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PARANGOLES E POS-MODERNIDADE: CORPOS ENVOLVIDOS, CORPOS
ENVOLVENTES

SILVA, Paula F.!

RESUMO: As caracteristicas apontadas pelos teéricos da arte contemporanea fundam-se na
instabilidade, na polidimensionalidade ¢ na mutabilidade. Este trabalho analisa “O Parangolé” do
artista brasileiro Hélio Oiticica como uma obra concatenada com o discurso pos-modernista que
propde-se dizer o indizivel e mostra o ndo visivel, no aqui e agora que multiplica os dispositivos
capazes de capturar, moldar, distorcer ou desregular o tempo vivido e bloqueia o caminho para o
normal e deixa intacto oexcepcional.

PALAVRAS-CHAVE: Hélio Oiticica - O Parangolé - arte contemporanea - p6s-modernidade —
interatividade.

ABSTRACT: The characteristics appointed by contemporary art theorists are based on instability,
multidimensionality and mutability. This paper analyzes “O Parangolé¢” by Brazilian artist Hélio
Oiticica as a work connected to the post-modern discourse which proposes to say the unthinkable
and show the invisible, in the here and now which multiplies the dispositives able to capture, mold, or
distort the lived time and blocks the way to normalcy, leaving the exceptional untouched.

PALAVRAS-CHAVE: Hélio Oiticica - O Parangolé - arte contemporanea - p6s-modernidade —
interatividade.

A partir da segunda metade do século XX assiste-se a um movimento iniciado
na arquitetura que atinge a computacdo, filosofia, cinema, musica e o préprio
cotidiano, com a alianca entre a ciéncia e a tecnologia. A caracteristica basica deste
movimento € a critica aos padrbes éticos e estéticos predominantes na sociedade
moderna.

O contexto histérico para o seu desenvolvimento esta relacionado a crise do
poOs-guerra, a extincdo dos modelos comunistas/socialistas e ao avanco desenfreado
do capitalismo em sua feicdo globalizada e neoliberal. Essa nova premissa para a vida
em sociedade desencadeou a critica da Idgica cultural do capitalismo, denominado de
pOs- modernismo.

Em termos filoséficos, o pés-modernismo busca desconstruir’ o discurso

filosofico ocidental a partir do proprio discurso. Por isso pode-se considerar que ha
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um afastamento em relacdo ao moderno, visto que tal movimento vai provocar uma

ruptura no pensamento e na compreensdo da sociedade.

Entretanto, foi nas artes que o pés-modernismo ficou mais evidente com uma
profunda mudanca em relacdo & arte moderna. A partir da década de 1960 todas
as ideias anteriores sobre a arte serdo postas a prova. A utilizacdo de diversos
materiais como tinta, metal, pedra, ar, luz, som, palavras, pessoas, comida e outras
coisas que sdo articuladas e experimentadas, colocando em questdo o carater das
representacOes artisticas e a propria definicdo e validacdo da arte. Como 0s
readymades de Duchamp que pediam que o observador pensasse sobre o que
definia a singularidade da obra de arte em meio a multiplicidade de todos os outros

objetos.

Fica claro que a especificidade da arte € ser uma linguagem que funciona como
um ponto de fuga para aquilo que se quer ser, dizendo aquilo que se quer dizer,
sem meias palavras, sem regras, apenas com a intencao de sé-la. Como ndo é fechada
em si mesma, no seu objeto artistico, se abre a todo instante para produzir um
sentido, um significado que ndo é, nem deve ser, igual aqueles que se apresentam ou
se formam no corpo do outro. Assim, ela ndo depende apenas de um conhecimento
cientifico, cultural, estético, mas também da vivéncia que se tem com os sentidos,
percepcOes e vontades. A obra ndo acontece sozinha, ela acontece em cada um, no
olho, no ouvido, na pele, nessa necessaria presenca do corpo que se modifica a todo
instante, que é contingente, que me faz ser eu. Isto quer dizer que a relacéo entre a
arte e a vida, neste contexto, ndo se da através de sua relacdo formal, mas da

interacdo entre a obra e o expectador.

! Mestre em Histéria e doutora em Literatura.

2 Corrente tedrica ligada a Jacques Derrida que critica 0 pensamento metafisico ocidental sustentado nas
oposicdes dentro/fora, corpo/mente, fala/escrita, presenca/auséncia, natureza/cultura, forma/sentido.

Nicolas Bourriaud (2009, 2011) ao teorizar sobre as novas praticas artisticas

existentes na década de 1990 e inicio do século XXI, afirma que a historia da arte
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pode ser lida como uma histdria dos sucessivos campos relacionais externos, que
mudam de acordo com as préaticas determinadas por sua propria evolucdo interna.
Para o autor, depois do campo das relagdes entre humanidade e divindade, e depois
entre humanidade e objeto, a pratica artistica agora se concentra na esfera das
relacdes inter-humanas. Neste caso, segundo o autor: “a arte ¢ uma atividade que
consiste em produzir relagdes com o mundo com o auxilio de signo, formas, gestos
Ou objetos”.

As concepcOes de arte, artista, espectador, com seus lugares instituidos pela
I6gica burguesa do capitalismo, j& vinham sendo questionadas desde a década de
1960, com a busca de novos territorios para experimentacées.

Neste apogeu da generalizada pratica criativa pés-moderna que traca paralelos
entre as varias formas, identifica-se a obra de Hélio Oiticica, que ao apropriar-se
da realidade, instaura uma nova ordem ambiental, em que o corpo do espectador
entra como fonte de sensorialidade. Segundo o préprio artista: “a descoberta do
que chamo parangolé marca o ponto crucial e define uma posicdo especifica no
desenvolvimento tedrico de toda a minha experiéncia da estrutura-cor no espaco,
principalmente no que se refere a uma nova definicdo do que seja, nessa

experiéncia 0 “objeto plastico”, ou seja, a obra” (Oiticica in Favaretto, 1992, p, 104).

Os parangolés sdo estandartes, capas, tendas, camadas de panos coloridos que
se revelam no momento do corpo do participante. Sdo como extensdes do corpo
que ganha movimento quando usados pelo participante. Como explica Oiticica: “néo
se trata do corpo como suporte da obra no corpo, mas da incorporacdo do corpo na
obra e da obra no corpo” (Oiticica, in Favaretto, 1992, p. 107). As capas sdo
feitas com panos coloridos (que podem levar reproducdes de palavras e fotos)
interligados, revelados apenas quando a pessoa se movimenta. A cor ganha um
dinamismo no espaco através da associagdo com a danca e a musica. Abrigos que
envolvem o corpo e salientam acOes e gestos das extensdes do corpo, como
carregar, andar, dancar, penetrar, percorrer e vestir. Nas observactes de Haroldo
de Campos: “exaltam-se a fantasia, a visualidade, espetacular, o éxtase da danca,
a arte do corpo e do desenrolamento trans-espacial” (Haroldo de Campos in
Favaretto, 1992, p. 105).
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No parangolé a obra sé existe plenamente com a participacdo corporal: a
estrutura depende da acdo. A cor assume um cardter literal de vivéncia, reunindo
sensacdo visual, tactil e ritmica. O participante vira obra ao vesti-lo, ultrapassando
a distancia entre eles, superando o proprio conceito de arte. Qiticica diz que se
trata de "incorporacdo do corpo na obra e da obra no corpo”. Nessa espécie de
antiarte, diz Oiticia, "o objetivo é dar ao publico a chance de deixar de ser publico
espectador, de fora, para participante na atividade criadora”. O espectador (agora
participante) em lugar de meramente contemplar a cor, ira vestir-se nela. Este
simples ato, que libera o participante do dominio da sensacdo visual, produz uma
"maravilhosa sensacéo de expansdo"”, criada pela incorporacdo dos elementos da

obra numa vivéncia total do espectador.

A obra de Oiticica se caracteriza pela apropriacdo das coisas cotidianas e
banais que sdo reinventadas, tornando-se arte. A ideia do parangolé, segundo
Oiticica, veio da rua, quando um dia viu na Praca da Bandeira um mendigo que fez
uma espécie de construcdo com quatro estacas de madeira de uns dois metros de
altura como se fossem Vvértices de retdngulos no chéo, enredado com fios de barbante
de cima a baixo. Em um pedaco de aniagem pregado num desses barbantes dizia:
aqui é... “a unmica coisa que eu entendi que estava escrito, era a palavra
‘Parangolé™. Tal ideia fica mais clara no momento em que Oiticica se envolve
com o samba. Segundo o artista, “o interesse pelo samba nasceu de uma
necessidade vital de desintelectualizacdo, de desinibig&o intelectual, necessidade de
uma livre expressao”.

Oiticica observou que o samba leva o participante a uma imersdo no ritmo;
na verdade, a uma identificacdo completa e vital do ato com o ritmo, fazendo com
que o0 seu intelecto permaneca obscurecido diante das imagens moveis,
constantemente improvisadas, rapidas e inapreensiveis durante a danca. Segundo
Oiticica esta experiéncia da “lucidez expressiva da imanéncia” presente na dancga
levou-o a criar o parangolé. Sobre a origem do parangolé, Mario Pedrosa (In
Favaretto, 2000) comenta que: "Foi durante a iniciagdo ao samba, que o artista
passou da experiéncia visual, em sua pureza, para a experiéncia de tato, do

movimento, da fruicdo sensual dos materiais, em que o corpo inteiro, antes
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resumido na aristocracia distante do visual, entra como fonte total da

sensorialidade".

A partir desta experiéncia foram criados os “parangolés” como lugares de
transgressdo, de recriagdo da arte como vida, lugares que potencializam a poética
do instante e do gesto. Estruturas abertas que integram o coletivo pelo
redimensionamento cultural do artista e participante. Com isto, ele desfere um golpe
no conceito de museu, galeria de arte e exposi¢cdo: 0 museu torna-se 0 mundo e a

arte, a experiéncia cotidiana.

Heélio Oiticica, “Parangolés” (various years in the 1960s)

A manifestacdo do parangolé é a expressdo da experiéncia da marginalidade
cultural, aqueles que por varios motivos sdo excluidos culturalmente sdo agora
assimilados como fatores significativos da producdo e da recepcdo artistica. A
arte torna-se um encontro continuo e reflexivo com o mundo. A obra de arte, longe

de ser o ponto final desse processo, age como iniciador e ponto central da
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subsequente investigacdo do sentido. Segundo Souza, (2005) a vivéncia do parangolé
é a confluéncia entre o inconformismo estético e inconformismo social, como

transgressao de regras de generalizacdo da experiéncia criativa.

Em 1965, Oiticica foi expulso do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
por levar ao evento alguns integrantes da Mangueira vestidos com parangolés. A
sua acao representa o escarnio ao chamado comércio de arte criada pelas galerias,

recusando o museu e afirmando o distanciamento das categorias de arte.

Trata-se de trazer o museu para 0 mundo, aproximando-se de experiéncias que
nas artes sdo segregadas. Helio Oiticica, ao situar suas operacGes nas ruas,
parques, morros ou pavilnGes de exposicdo industrial, provocou a
desterritorializacdo da arte: 0 espaco de experiéncias abertas descondiciona o que é
aceito como arte, da funcdo do espectador e do consumidor da obra, da elitiza¢do do
circulo cultural, tornando o espaco estético como espaco ético e politico.

Com o parangolé tem inicio uma nova visdo de como 0 ser humano e uma
obra de arte podem integrar-se: a morte do espectador e o nascimento do participante,
pois 0 vestir contrapde-se ao assistir. Qiticica explica: "O 'ato’ do espectador ao
carregar a obra revela a totalidade expressiva da mesma na sua estrutura: a
estrutura atinge ai 0 maximo de acéo prépria no sentido do 'ato expressivo'. A acéo
é a pura manifestacao expressiva da obra". Para que a acdo aconteca, exige-se a

participagdo inventiva e improvisada do expectador, como acontece no samba.

A partir dai, o prdprio conceito tradicional de exposicdo desaparece, pois
nada significa "expor" parangolés. O que importa agora é a criacdo de espagos
livres para a participacdo e invencdo criativa do espectador. O objetivo da
participacdo, para Hélio Oiticica, "é dar ao homem, ao individuo de hoje, a
possibilidade de ‘experimentar a criagdo’, de descobrir pela participacédo, esta de
diversas ordens, algo que para ele possua significado."

Assim, o parangolé desloca a experiéncia do campo intelectual racional para
0 da criatividade vivencial. Isto ocorre com a radicalizagdo da vivéncia através da
manipulagdo, do movimento e da utilizagdo plurisensorial da "obra". Ainda

segundo Hélio Oiticica: "O que interessa € justamente jogar de lado toda essa
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porcaria intelectual, ou deixa-la para os otarios da critica antiga, ultrapassada, e
procurar um modo de dar ao individuo a possibilidade de ‘experimentar’, de deixar
de ser espectador para ser participador."

Desta forma, parangolé ndo € uma "obra", mas o "lugar" no qual a experiéncia
artistica se funda. Seu objetivo é uma intensificacdo da vida, da agitagdo do pulso,
da batida do coracdo, levando o individuo a trocar a percepcdo artistica pela

expressao artistica.

Segundo Favaretto (1992), Oiticica aproxima-se de Marcel Duchamp ao
questionar o estatuto da arte: “a obra de arte € apenas o ato artistico mumificado em
um museu”. Funda-se, dessa forma, uma "antiarte”, que consiste em sensibilizar o
cotidiano através da repotencializacdo do "coeficiente" criativo do individuo, sem
pretender impor um padréo estético.

Ainda para Favaretto (1992) Helio Oiticica supera a ideia duchampiana de que

0 que determina o valor estético jA ndo € um procedimento técnico, um trabalho,
mas um puro ato mental, uma atitude diferente em relacdo a realidade. Isso porque
Oiticica leva o espectador a explorar a propria "fonte” da linguagem, ou melhor,
recapturar a linguagem em sua fonte. Com isto, a arte fica despojada de qualquer fim
transcendente ou estético.
Nesta acdo, 0 que subsiste € o ato artistico, o que libera a arte para assumir-se como
um objeto de experiéncia, anunciando, inclusive, o fim da instituicdo da autoria.
Isto fica evidente no Parangolé: por ser antirretérico, materializa-se enquanto
experiéncia e desmaterializa-se enquanto arte.

O que € proposto por Oiticica é uma estética da existéncia, e ndo dos objetos;
das formas de vida, ndo das formas de arte, sendo a obra apenas o ato de fazer a
obra. Ou seja, uma ética do compromisso com formas constituidas de experiéncia, de
libertacdo pessoal para a invencdo de novas formas de vida.

Com o objetivo de superar a distancia entre arte e vida, Oiticica propde a
experiéncia como eixo condutor do ato artistico. O objetivo é tirar o individuo da
atitude meramente contemplativa e submergi-lo na sensibilidade ativa, destruindo o
consumidor capitalista da cultura e levando o individuo a uma fonte irrepresentavel

ou ndo discursiva da experiéncia.
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Para Favaretto, (1992) o interesse de Oiticica ao criar o Parangolé foi levar o
individuo ao dilatamento de suas capacidades artisticas, para a descoberta de seu
centro interior criativo, de sua espontaneidade expressiva adormecida, condicionada

ao cotidiano.

Queremos com isso demonstrar que Helio Oiticica foi um dos precursores da
obra de arte contemporanea, em que as producdes especificas determinam ndo s6 um
campo ideoldgico e pratico, mas também novos dominios formais. Estes dominios

formais extrapolam a barreira do espaco expositivo tradicional.

O procedimento contemporaneo de propor situacdes que possibilitem uma
alteracdo do sensivel, embasado em discussdes politicas, sociais, comunitarias e
sobretudo, interpessoais, tem a ver com uma resposta ao estado atual da sociedade,
uma resposta a “sociedade do espetaculo”, num contexto multicultural globalizado
caracterizado pelo destaque de dois procedimentos: agdes colaborativas e
transdisciplinares e de relagdo arte/sociedade/comunicacao.

Esta visdo é compartilhada por Nicolas Bourriaud, (2011) que identifica no
carater relacional intrinseco da obra de arte as figuras de referéncia da esfera das
relacdes humanas que se tornaram “formas” integralmente artisticas: as reunides,
0s encontros, as manifestacdes, os diferentes tipos de colaboracdo entre pessoas, 0S
jogos, as festas, os locais de convivio, em suma, todos os modos de contato e de
invencdo de relacdes representam hoje objetos estéticos passiveis de analise enquanto

tais.

Para o autor, as formacdes das relacfes de convivio sdo fatores historicos desde
0s anos 1960, no entanto, mesmo a geracdo dos anos 1990, ao retomar esta questao,
ndo retomaria junto com ela a problemaética sobre defini¢do da arte, evidente nos anos
1960 e 1970. A questdo ndo é mais ampliar os limites da arte, e sim testar sua
capacidade de resisténcia dentro do campo social global.

Esta resisténcia se deve ao rompimento com a tentativa utopica de uma
transformacdo social direta. A arte contemporénea resiste a globalizacdo e a
estetizacdo generalizada, pois passou a atuar nas microestruturas individuais ou

coletivas. Para o autor, “a fungao critica e subversiva da arte contemporanea agora se
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cumpre na invencdo de linhas de fuga individuais ou coletivas”.

Ainda para Nicolas Bourriaud, (2011) o procedimento e a problematica no uso
de materiais para 0s artistas contemporéneos sao Vvistos com um grau de
proximidade das opera¢des tecnoldgicas em rede, das tecnologias da pds-producéo. A
arte contemporénea se assemelha com a cultura do MP3 e DJ, pois ambas se
desenvolvem em um procedimento de reciclagem frenético, reorganizando e

resignificando signos.

Chegamos ao século XXI, em que a arte além da evolucéo pela apropriacdo das
imagens e objetos, passa a propor vivéncias, experiéncias, trocas ativas. A arte
passa a funcionar como um palco de representagdo e ndo de proposicéo,
tornando a prética artistica um campo fértil de experimentacdo social. Assim, a
arte passa a apresentar “universos possiveis”, ocupando-se de aprender a habitar
melhor o mundo, ao invés de tentar modifica-lo. E nessa realidade espetacular que
a arte atual ird se posicionar, questionando as possibilidades de gerar relagdes no

mundo.

REFERENCIAS

FAVARETTO, Celso. A Invencdo de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: EDUSP, 1992.
GULLAR, Ferreira. Etapas da arte contemporanea: do Cubismo a Arte

Neoconcreta. Rio de Janeiro: Editora Revan, 1999.

JACQUES, Paola Berenstein. Estética da Ginga: a arquitetura das favelas através
da obra de Hélio Oiticica. Rio de Janeiro: Editora Casa da Palavra/ RIOARTE, 2001.
JUSTINO, José Maria. Seja Marginal, Seja Her6i: modernidade e poés-
modernidade em Hélio Oiticia. Curitiba: Ed. da UFPR, 1998.

OITICICA, Hélio Oiticia & CLARCK, Lygia. Cartas: 1964-74. Rio de Janeiro: Ed.
da UFRJ, 1898.

OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.
SALOMAO, Wally. Hélio Oiticia: qual é o parangolé? E outros escritos. Rio
de Janeiro: Editora Rocco Ltda, 2003.

DECIMO SEXTO CONGRESSO INTERNACIONAL DE HUMANIDADES, Palavra e Cultura na América
Latina: herangas e desafios. Tema: O poder da comunicagiio em contextos latino-americanos. Pagina 565



Revista Intercimbio dos Congressos Internacionais de Humanidades-ISSN 1982-8640

SOUZA, Maria da Conceicdo Hatem. O sentido da participacio no “estado de
invencio” de Hélio Oiticica: reflexdo para uma pratica de educacdo
ambiental. Dissertacdo, FURG, Rio Grande do Sul, 2005.

DECIMO SEXTO CONGRESSO INTERNACIONAL DE HUMANIDADES, Palavra e Cultura na América
Latina: herangas e desafios. Tema: O poder da comunicag¢iio em contextos latino-americanos. Pagina 566



